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Gercek, Gerceklik, Gergekligin ne olduguna dair tarih boyunca birgok
Haber, Sinemada  felsefi gorus ortaya koyulmustur. Gergeklik, gegmisten
Gerceklik. ~ glnlimuze kadar merak edilen, sorgulanan bir kavram
olmustur. Gergek, glinimizde yeniden ve yeniden
Uretilebilir bir olguya donusmistir. Dolayisiyla ger-
cekligin manipile edilisi bltiin medya organlarinin
ortaya koydugu drtnler araciligiyla saglanabilmekte-
dir. Haber, gerceklige miidahalesiyle birlikte insanlarin
tutum ve davranislarini da belirlemekte ya da degisti-
rebilmektedir. Bu hizi saglayan teknoloji beraberinde
haberin manipiile edilmesine olanak saglamaktadir.
Gergeklige miidahale sinemada da islenmektedir.
Gorlntdlerin nasil manipile edildigi ve izleyicinin bu
gorintuleri algilamasi sinemada da bir gercgeklik oldu-
gunu ve bunun nasil yonlendirildigini ortaya koymak-
tadir. Bu makalede reel gerceklikten sanal gerceklige
gecis baglaminda haberin gercekligi manipiile etmesi
ve sinemada gerceklik algisi tartisilacaktr.

Keywords: ABSTRACT

Many philosophical views have been put forward
throughout history to learn what reality is. Reality
has become a question that has been questioned

Reality, Virtual Reality,
News, Perception of
Reality, Cinema.
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from the past to the day. The truth has turned into
a reproducible fact nowadays So manipulation of
reality can be achieved through the products of all
media organs. The news can identify or change pe-
ople’s attitudes and behavior with intervention in re-
ality.The technology that provides this speed allows
the news to be manipulated with it. Intervention to
reality is also performed in cinema. How the images
are manipulated and how the viewer perceives these
images and how they are guided is a reality in the
cinema. The way in which the news is manipulated
and the sense of reality in cinema will be discussed.
In this article, the manipulation of news reality in the
context of transition from real to virtual reality and
the perception of reality in cinema will be discussed.

1. Giris

insanlar kendilerine sunulan dilsel yapilar igerisindeki sifreleri ¢dzerek
kendi gergekliklerini kurabilir. Sifreler kodlar olarak degerlendirilebilir ve
yasama ait tim gergeklik bu kodlarin igerisinde yer alir. Kodlarin kimler
tarafindan yapildig veya ¢6zimlendiginden ziyade, kod sisteminin kendisi
onem teskil etmektedir (Glingor, 2011, s. 179). Bu agiklama, kodlarin ve onla-
rin anlamlarinin yasam icin ne kadar 6nemli oldugunu ortaya koyarak varolus-
culugu desteklemektedir. Varolus felsefesine gére yasam, insanin tanimadigi
ve igine nasil distiglini ya da disina nasil gikacagini bilmedigi bir ortamda
kendisini bulmasidir. Ancak insan, her zaman g¢ikisa ulasmak ister. Kendisinin
de iginde oldugu bilmeceyi ¢6zmek ve gercege ulasmak ister. insan, yasaminin
kime bagh oldugunu 6grenmek arzusundadir. Bu 6grenme arzusu, onu gergegi
bulma arzusuna yéneltmektedir (Savas, 2003, s. 33). Gergege ulasma arzusu
onun anlamlandirilmasi ihtiyacini ortaya ¢ikarir.

Cindioglu’na gore, insan amaci olmayan higbir hareketi, eylemi, olguyu,
nesneyi anlayamaz; sadece bunlari sebep-sonug iliskisi icerisinde yerlestire-
rek anlama ulasir. Sebebi olmayan sey insan icin anlamsizdir. Kisi kendisini ne
yapip edip bir anlam bulmak, bulamasa da uydurmak zorunda hisseder. Bu se-
bepten insan gercege yonelmek, onun ne ifade ettigini anlamak arzusundadir
(Clindioglu, 2012, s. 40).
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Gergekligin ne olduguna dair felfesi gorisler her zaman varolmustur. Ger-
ceklik hep merak edilmis, kime ve neye gore sekillendigi sorusu lzerine di-
stinilmistir. Ornegin Zizek, icin gercekligin dogasi kirilgan bir yapiya sahiptir
(Zizek, 2006). Bu kirilganhg! Ciindioglu, gercekligi kisisel hayallerle siislenen,
glizellestirilen, degistirilen, bozulan ve yamulan seklinde tanimlayarak des-
teklemektedir. Gergekligin bu kirilgan yapisi, 6zellikle medya araciligiyla glini-
miuzde ¢cok daha ileri boyutlara taginmistir.

Gunumuzde gercek bile yeniden uretilebilir bir olguya donlismustdir.
Aslinda Baudrillard (2011 a: 131-134) icin gercek, yeniden iretilebilmekten
Ote zaten Onceden yeniden Uretilmis yani ‘hiper-gercege’ dontismistir. Ba-
udrillard bdylece bir haliisinasyonun icinde yasamakta oldugunu vurgular.
Dolayisiyla gercek ve dissel olan 6zellikle medya araciligiyla birbirine karis-
maktadir. Boylece medyanin, gercekten ziyade gercekmis gibi olanlari ortaya
koymaya hizmet ettigi sdylenebilir. Yani medya gerceklikle oynayarak; onu ma-
nipile ederek gercegi bir nevi simile eder.

Bir seyi simiile etmek demek ‘-mis gibi’ yapmaktan cok farkli bir durumdur.
Baudrillard “ Simulakrlar ve Similasyon’ adli eserinde hastaymis gibi yapan
birisinin insanlari hasta olduguna inandirmaya calistigini oysa hastaligi simile
eden kisinin bizzat o hastaligin semptomlarini gésterdigini sdyler (2011 b: 16).
Dolayisiyla gercgeklige zarar veren; onu manipile eden ‘-mis gibi’ yapmak degil
gercegi simile etmektir.

Gergekligin manipile edilisi biitin medya organlarinin ortaya koydugu
Urlnler aracihgiyla saglanabilmektedir. Medyanin gergekligi manipiile ederek,
yeni bir gerceklik sundugu Uriinlerden birisi de haberlerdir. Haber araciligiyla
gerceklik egilip, blkilerek, dahasi manipiile edilerek yeni formuyla izleyicinin
karsisina c¢ikarilmaktadir. Boylece gercek, haber araciligiyla yeniden ve yeni-
den Uretilmektedir.

Boudrillard, gergegin bu yonden lretim halini cagin hastalgi olarak gorir.
Ona gore, deger Uretimi, mal Uretimi gibi diger lretim cesitlerinin bir 6ne-
mi kalmamistir. Béylece uzun zamandir toplumun yeniden Urettigi sey aslin-
da elinden kagirdigi gergekliktir. Haber ise bu gergekligin kagirilmasina hiz-
met eder. Bu yonlyle haberin gergekligi nasil maniplile ettiginin izini sirmek
onemli olabilir.

Bu agiklananlar gergevesinde haberin gergeklik tizerinde nasil bir manipi-
lasyonda bulundugu ve gergeklik arastirmanin temel konusunu olusturmakta-
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dir. Ancak, bu temel arastirma konusundan hareketle, baska bir maniptlasyon
araci olarak kullanilabilen sinemada, haber manipiilasyonunun nasil sunuldu-
gu merak konusu oldugundan sinemadaki gergeklik algisina da deginilecektir.

2. Haber Nedir?

insanlk tarihsel siire¢ boyunca gerek yasadigi diinya gerekse icinde
bulundugu evren hakkinda gesitli sorgulamalara girmis ve olan-biten hakkinda
bilgi sahibi olabilmeyi arzulamistir. Bu arzu, onu gergegi bilmeye yonlendirmis
ve ‘gerceklik’ hakkinda bilgi edinebilecegi kaynaklar Giretmeye ve tiketmeye
tesvik etmistir. Genel anlamda iste bu ‘gergeklik’ tizerine olan-biten hakkinda
bilgi Gretme ve tiketme durumu ‘haber’ olgusunun alt zeminini hazirlamistir.
Haber olgusunun tanimi Gzerine ise gesitli gorisler ortaya koyulmaktadir.
Bu tanima gére haber, yasamin bir parcasidir. insanlarin birbirleriyle iletisim
kurmalarini saglar. Haber en basta halkin bilgilenme gereksinimini saglayan
onemli bir aractir (Kars, 2010, s. 7).

Girgin, haberin gegmisten glinimiize birbirinden farkli sekillerde tanim-
lanmis olduguna vurgu yaparak genel bir ¢ergevede haberi, zamaninda veri-
len, toplumu ilgilendiren ve etkileyen herhangi bir fikir, olay, kanaat seklinde
tanimlar (Girgin, 1998, s. 14).

Gazetecilerin bakis agisindan haberi tanimlama yoluna giden Cohen,
Young, Gieber, Fishman gibi isimler genellikle haberi gazeteciler tarafindan
Uretilen, yapilan ya da uygulanan yontemler sonucunda ortaya ¢ikan bir Griin
olarak goriirken, haberin ortaya koyduklarini degerlendirerek tanimlama yo-
luna gidenler farkh gériisler sunmaktadirlar. Ornegin Van Dijk, haberi bir tir
degil soylem olarak gérmekte dahasi toplumdaki egemen sdylemlerin devami
oldugunu vurgulamaktadir. Benzer goriste olan Stuart Hall da haberi, egemen
soylemin yeniden insacisi olarak gérmektedir (Tokgdz, 2006, s. 184).

Goruldugiu Gzere haberin net bir tanimini yapmak zor olmakla birlikte, ha-
ber kavrami lizerine yaygin bir goriis bulunmaktadir. Bu yaygin goriise gore sik
yasanan olaylardan ziyade ender rastlanan ve insanlarin ilgisini ¢ekebilecek
olaylar haber niteligi tasimaktadir (Kars, 2010, s. 5). Haber tanimlarinin bu
kadar cesitli olmasi aslinda birgok 6zelliginin kendi icinde olmasindan kaynak-
lanmaktadir. Her tanimlamada haberin bir 6zelligi 6n plana ¢ikarilmaya c¢alisil-
mistir. Haberin ne oldugundan belki daha 6nemli olan durum ise hangi olay ve
olgularin haber olabilecegi lizerine dlislinmek gerektigidir.
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Oncelikle hangi olaylarin haber olabilecegi konusunda bazi 6zellikler orta-
ya koyulmaktadir. Bu 6zellikler ‘haber deger etmeni’ seklinde degerlendirile-
rek su sekilde siralanir:

i. Zamanlilik

ii. Onemlilik

iii. Ilgi Cekicilik

iv. Yakinhk

v. Carpicilik (Aslan, 2002, s. 32).

Haber genellikle bir fikre, soruna ve olaya dayanmaktadir. Haber bu fi-
kirler, sorunlar ve olaylar irdelenerek yapilan bir siirectir. Bu islem yapilirken
Uzerinde durulmasi gereken 6nemli nokta ise fikrin, olayin, sorunun haber
cercevesinde kurgulanmasidir (Tokgoz, 2006, s. 214).

Toplumsal iliskilerde 6nemli oldugundan haber, stirekli ihtiya¢ duyulan bir
GrGnddar. Bireyler kadar grup ya da orgiitlerin de habere gereksinimleri vardir.
Ozellikle grup ya da érgiitler birbirleriyle catisma halinde olsalar da karsi taraf
hakkinda cesitli bilgilere ulasabilmeyi istemektedir (Kars, 2010, s. 94).

Haber tanimlamalarinda genellikle haberin gérevinin, bir olay! insanlara
hizli ve dogru aktarmak oldugu iizerinde durulmaktadir. insanlarin olaylar hak-
kinda bilgi edinme ihtiyaci, haberciler tarafindan en kisa slirede ve en dogru
sekilde yerine getirilmelidir. Bu tanimdan da anlasilacagi lizere haber kisa sii-
rede ve dogru sekliyle topluma aktarilmahdir.

Bir habere nasil yaklasilacaginin estetik, mantiki, mesleki, ahlaki ve sos-
yo-kiltirel kriterleri bulunmaktadir. Bu kriterler haberi olusturanlar tarafin-
dan goz 6niinde bulunduruldugu gibi habere maruz kalanlar tarafindan da
degerlendirilmektedir (Yilmaz, 2005, s. 27). Ancak habere maruz kalanlarin
degerlendirmelerinin sadece haberi olusturanlar tarafindan kendilerine sunu-
lanlara karsi bir degerlendirme oldugunu belirtmek gerekir. Dolayisiyla haber-
de oncelikli olarak distnilmesi gereken durum enformasyonun Utretimidir.
Clnkd enformasyonun sunumu gergeklik izerinde etkiye sahiptir, ve onu ol-
dugu gibi veya garpitarak sunabilmektedir.

Chomsky, tam demokratiklesebilmis toplumlarda medya organlarinin sun-
duklari enformasyonun tarafsiz ve ticari kaygl glitmeyen bir 6zellikte olmasi
gerektigine vurgu yapmaktadir (Chomsky, 2002, s. 162). Ancak modern diinya-
daki sermaye sahipleri boylesi bir duruma fazla firsat vermeyecek sekilde ya-
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yin organlari {izerindeki baskilarini gerceklestirmektedirler. Ote yandan hiikii-
met odaklari da medya organlari lizerinde baski kurarak, yapilacak haberlerin
iceriginde etkili olabilmektedir (Yilmaz, 2005, s. 31). Boylece hangi ger¢egin
nasil bir yeni gergeklik icerisinde sunulacaginin sistemin kontrolu altinda ol-
dugu belirtilebilir.

Alankus’un Habercinin El Kitabi adli eserin 6nséziinde belirttigi sekilde ha-
berci, eger mevcut sistem kendisine ‘siddetin haber oldugunu’ 6gretmekteyse
bu tir eylemleri haber yapmak durumundadir. Dolayisiyla ona gore oncelikle
elestiriye boylesi bir noktadan baslamak gerekmektedir (Alankus, 2005, s. 36).
Yani bu goériisii destekler sekilde inal’in izerinde durdugu gibi siddete yer ve-
ren haber anlayisini tamamen yadsimaktan ziyade haberlerin hangi siddet tiir-
lerini sug olarak gosterdigi ya da hangilerini mesrulastirdigi Gizerine diistinmek
daha 6nemli géziikmektedir (inal, 2005, s. 73).

Goruldugu tzere haber, belirli bir gercekligi istedigi sekilde oynayarak su-
nabilme gliciini elinde bulundurmaktadir. Bu durum haber ile gerceklik ara-
sinda nasil bir baglanti oldugu Uzerine distinilmesi gerekliligini ortaya cikar-
maktadir.

3. Haber ve Gergeklik iliskisi

Boudrillard, temel diistincesine artik gercekligin ortadan kalktigi bir simu-
lakrlar diinyasinda yasadigimiz anlayisini oturtur. insanlar artik hiper-gercek
bir diinyada yasamakta ve bu hiper-gerceklige ancak gergeklikten koparak ula-
silabilirler. Gergek ve gergeklik Gizerine bu 6rneklerde de goruldigu gibi gesitli
gorusler ortaya koyulmustur. Ancak gergcek ve gergeklik kavramlarinin sézliik
anlamlari temelde su sekilde aktarilabilir (Cevizci, 1999, s. 377-378).

Gergek: ideal, kosullu, potansiyel ya da olanakli olana karsit sekilde aktiiel,
somut, olgusal ve zihinden bagimsiz bir varolusa sahip olan.

Gergeklik: Dis dinyada nesnel bir varolusa sahip olan varlik, varolanlarin
tiim; bilingten, bilen insan zihninden bagimsiz olan her sey.

Gergeklik ile haber arasinda oldukga yakin bir iliski bulunmaktadir. Fakat
her ne kadar gercekler haberlerin ham maddesini olustursalar da haber tama-
men gercgeklerin birebir sunumu Gzerinden ylirimeyecektir. Dolayisiyla haber-
deki gerceklik olgusu degisken bir yapiya sahiptir. Boylece haber ve gercgekligin
ayri durumlar oldugunu soylemek yerinde olur (Tokgoz, 2006, s. 189) (Kars,
2010, s. 97).
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Haberin gergeklik Gzerine nasil bir etkisi oldugunu Alankus (2005: 37) kap-
kaggi siddetinin sunumu Ulzerinden 6rneklendirmektedir. Ona goére “Kapkaggi
siddeti son yillarda bulylk kentlerde yasayan en biylk ve en ¢ok rastlanan
kent suglarindan bir tanesi ve aninda ling dahil en agir cezalari hak ediyor.
‘seklinde bir séylem vergi kagirma, tecaviiz vb. suglarin tzerini értmekle ve
dolayl olarak béylesi suclari mesrulastirmaktadir. Ote yandan bu séylem, asil
siddetin sosyo-ekonomik yoniinin gz ardi edildiginin gostergesidir. Yine Lip-
pman igin haber, belirli bir olay hakkinda uyarida bulunurken gergek, sakli bir
seyler hakkinda insanlar bilgilendirerek onlarin davranislarini yonlendirme
islevini yerine getirmektedir. Kars, bu aktardigi agiklamanin anlamini gazeteci
ile bilim insani karsilastirmasi Gzerinden yapar. Bir olayla ilgili konusmada ga-
zeteci olayin bagka yonleriyle ilgilenirken, bilim insani farkli veriler tzerinde
duracaktir (Kars, 2010, s. 98). Dolayisiyla olayin haber olarak yazimi ile bilimsel
yazimi arasinda gergegin farkli standartlari gbzlemlenecektir. Boylece ikisinin
sundugu gergegin cok farkli sekilde kodlanacagi ve aktarilacagi dusiinilmek-
tedir.

Haberci olaya yonelirken belirli secimler cergevesinde gercgekler lizerinde
anlam vermeye calismaktadir. Temelde habercinin gorevi olaya sadik kalarak
karar vermektir. Ornegin bir gerceklik olarak yapilan soygunun haber olarak
sunumu gergegiyle bire bir 6rtlismeyecektir. Olayin gerceklesmesinden haber
olarak yayilma anina kadar gecen siirecte pek cok durum devreye girecek ve
ortaya aslinda simile edilmis yepyeni bir gerceklik ¢cikacaktir. Béylece haberin
alicisi konumundaki insanlarin verdigi tepki degil, haberin sundugu gerceklige
verilen tepki gorilecektir. Baudrillard, (2011b: 41), bu yoniyle aslinda gergek
bir soygunla, simile edilmis bir soygunun gercekligin kendisine saldirdigi icin
cok daha siddetli bir sekilde karsilik bulacagini belirtmektedir. Dahasi baska
bir eserinde Baudrillard (2012: 45), zamaninda bir silahli soygun similasyonu-
nun gerceginden ¢ok daha agir bir cezaya carptirildigini dile getirerek 6nemli
olanin gergeklik ilkesinin ihtilali oldugunu, gerceklige yapilan gercek saldiridan
daha ciddi sonuglari olacagini vurgular. Boylece olayin gercekliginden ziyade
haberdeki gergekliginin sunumunun insanlar izerinde etkisi oldugu distintle-
bilmektedir. Bu durum haberin gercegi ve ona bagli olarak insan distincelerini
nasil dondstirebildiginin tizerinde durulmasi gerekliligini gosterir. Haberin bu
yoni ise onun ‘manipile’ gliciini ortaya koyar.
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4. Sinemada Gergeklik

Bir kavrayis olarak degerlendirilen gergeklik, algilarla anlam kazanir. Orne-
gin kar olgusu soguk iklimin hakim oldugu yerlerde oldukga tanidik bir gercek-
likken, bir Afrikali icin boyle bir kavramdan ve onun gergekliginden s6z etmek
imkansizdir. Dolayisiyla onun kar olgusunun gercekligine inanmasi igin tanik
olmasi geregi ortaya cikar. Boylece insanin dogar dogmaz gercekler diinyasinin
bir pargasi oldugu, yasadig1 6znel stire¢ ve 6znelliginden bagimsiz olarak, yasa-
mak zorunda oldugu degisik sireclerle kendi gercekligini yarathigi ve dolayisiy-
la kendi benligi disindaki gercekler diinyasini kavramaya basladigi belirtilebilir.
Bu kavrayis slresince insan, gercekleri algilari sayesinde yeniden anlamlandi-
rip tanimlayarak, kendi gercekliklerini yaratir. Bu gerceklik insanin yasantisiyla
birlikte strekli bir degisim halindedir. Kisiler arasinda bile farkhhk gosterebilen
gergeklik, ayni zamanda farkli toplumlarda, farkli kiltirlerde ve farkli cografya-
larda da degisiklik gosterir (Can, 2012, s. 3).

Tarihsel stirecteki gerceklikler bile farklilasabilmektedir; mitolojik dénem-
de mitsel gerceklik varken Ortagag’da dinsel gerceklik, modern donemlerde
ise emprik gerceklik kabul edilmektedir. Aslinda ne kadar varlik kavrayisi varsa
o kadar da gergeklik algilamasi ve tanimlamasi vardir. Gergekligin olusmasinda
ise her tirli soylem etkili olmaktadir. S6zen’in de belirttigi sekliyle gerceklik,
soylem icerisinde insa edilmektedir. Ona gore her sdylem bir gergeklik insasi
oldugu icin artik evrensel bir gerceklikten ziyade, séylem yoluyla olusturulan
gerceklikler bulunmaktadir. Dogal gerceklik ve sosyal gerceklik, sadece doga
bilimleri ya da hukuk, tip, psikiyatri, ekonomi gibi disiplinler araciligiyla tre-
tilen degil, birer sdylem formu olarak tibbin, ekonominin, psikiyatrinin, doga
bilimlerinin, insa ettikleridir. Dolayisiyla, ““ Her gerceklik bir soyleme dayanir.”
(Sozen, 1999, s. 12).

Soylem sadece dilsel soylem olarak distnilmemeli, her tirli imgesel
soylem de hesaba katilarak degerlendirilmelidir. Clinki gergeklik yazili oldugu
kadar gorsel araglar araciligiyla da olusturulur, degistirilir, manipile edilir. Gi-
nimizde ise gercek artik yeniden Uretilenden (simulakr) ayirt edilemiyorsa,
herhangi bir gérintiiniin gercek olarak sunulmasi olagandir (Pezzella, 2006, s.
29). Neyin gergek neyin gercek olmadigi arasindaki ayrim, gliniimiizde imgeler
araciligiyla neredeyse kaybolmus durumdadir (Burnet, 2012, s. 34). Bu agidan
ozellikle goriintiinun gergeklik Gzerine etkisi imgelere yonelmeyi gerektirir.

imge, bir yandan optik bir model, bir yandan da zihinsel bir deneyimdir (Ma-
naco, 2010, s. 151). imge, yaniltici bir perde haline dénisebilir. imge, yansitt-
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ginin bir esini olusturarak, onun temsili konumuna yerlesme giiciini elinde bu-
lundurur (Marin, 2013, s. 12). Boudrillard, imgeye 6zgii asamalari soyle siralar:
i. Derin bir gercekligin yansimasi olarak imge
ii. Derin bir gercekligi degistiren ve gizleyen imge
iii. Derin bir gergekligin yoklugunu gizleyen imge
iv. Gergekligin higbir sekliyle iligkisi olmayan, kendi kendinin saf simu-
lakri olan imge (Baudrillard, 2011, s. 20).
imge buradaki ilk asamada bir tiir ayin gérevi gériirken, ikinci asamada
olumsuz bir nitelige sahip olan bir biiyii gérevi gormektedir. Ugilincii asamada
imge bir gériinimin yerini alarak biytleme araci olmaya galisir ve son olarak
imge artik goérinim dizeyinden gikarak bir 6ze sahip similasyon diizenine
geger. imgenin gerceklik lizerine etkisi agisindan ise 6nemli olan, iste imgenin
bu son asamasidir. Yani gerceklikten tamamen bagimsiz ve kendi gergegini
yaratan imgeye yonelmek gerekir. Clinkli onun gergeklik Gzerine asil etkisi bu
asamada gergeklesir.

Her imge, gerceklikten bir seyler alabilmelidir. Ancak bunun cazibesine
kapilmamak gerektigini distnir Baudrillard. Ona goére artik, gerceklik kay-
bolmakla kalmadi, gercegin varligina iliskin sorular da anlamini yitirdi. Artik
gliniimiz similasyon dinyasinda imgenin temel islevi, gercekligi 6ldirmek
ve Ustiine toprak atmaktan baska bir sey degildir. imge artik gercegin aynasi
olmaktan cikarak, gercegi hiper-gercege donustirmdistir. Artik imge, gercegi
yansitamaz ¢linki kendisi gercektir; imge artik sanal bir gercektir (Baudrillard,
2010; s. 35-37).

imge ve gerceklik iizerine dusiiniildiigiinde, cogu kisi imgenin, gercegi
yansitip yansitmamasi konusu Uzerine durmaktadir. Oysa asil Gzerinde
durulmasi gereken durum, gercegi yaratip yaratmadigidir. Yaratilan bu
gerceklik, gercekte var olanin bozulmasi tizerine degil, hic olmayandan olusan
bir gerceklik yaratimi olmaldir. Gergegin bozulmasi ya da asilmasi daha farkli
bir durumdur.

Gunumuzde imgeler araciligiyla cok daha fazla gerceklik edinilmektedir.
Ozellikle sanat araciliglyla gercegin ¢cok daha ayrintisina inilebilme imkani, yeni
gercekliklere insanlari sevk etmektedir. Boudrillard (2005: 42), bu agidan 6zel-
likle sinemanin insanlara bastan ¢ikarmadan ¢ok daha fazlasini verdigine vur-
gu yapar. Sinema araciligiyla insana o kadar fazla gergeklik verilir ki Gistline bir
seyler eklemek mimkiin olmaz. Boylece verilen gerceklikle, insanin elinden
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tim bir gergeklik alinabilir. ClinkG kameranin yaptigi cekimler araciligiyla an-
lamsiza asiri anlam yiiklenebilmektedir. Gergege daha dogrusu hiper-gergege
yaklasilmasi, gergegi hiper-gercege donustiren similasyonun sundugu hazzi
da dogurur (Boudrillard, 2011b, s. 52). Sinema gergeklik Gizerine bu yénden et-
kisini yaparken tabii ki saf imgelerle birlikte s6ylemi de bir arag olarak kullanir.
Dahasi gorsel-isitsel dili bir arada bulundurarak diger sanatlara gére gergeklik
Uzerinde ¢ok daha fazla etkiye sahip olma gliciini elinde bulundurur.

Eklenen bir s6ziin imgeye nasil bir anlam kazandirdigini Berger, Van
Gogh’un ‘Ekin Tarlasi ve Kargalar’ adl tablosunu 6rnek vererek ortaya koyar.
Once bu tabloyu altina her hangi bir séz eklemeden koyar. Sonrasinda ise su
ifadeleri ekler: “Bu Van Gogh’un kendini 6ldiirmeden 6nce yaptigi son resmi-
dir”” (Berger, 2012, s. 28).

Boylece Berger icin resmin anlaminin ne sekilde degistigi bilinmez ama bir
anlam degisimi oldugu sliphesizdir. Bu tarz bir imgeyi sdylemle destekleme
durumu sinema icin de gecerlidir. Boylece imge ve séylemin bir arada kullanil-
masi sinemanin gerceklik Gzerindeki etkisini giiclendirmektedir.

Sinema, taklit icin yepyeni bir alan olusturmustur. Sinema araciligiyla ge-
rek mekan, gerek zaman genisletilerek uzatilabilir ya da kisaltilip daraltilabilir.
Boylece gercek diinyadaki maddenin, sinema diinyasinda yepyeni yapisal bir
donlisimi; benzeri yaratilmis olur (Morss, 2009, s. 294). Dolayisiyla perde-
ye aktarilan gergcek zaman, mekan, kisi ya da nesne degil, onlarin temsili; ha-
reketli fotograflaridir. Dolayisiyla sinema 1sik ve renkten olusmus gorintiyd,
perdeye yansitmaktan daha gercek degildir. Mascelli’ye gore, bu yansitma si-
rasinda goriintiler gergegin aynasi gibi olmalidir (Mascelli, 2007, s. 71). Filmin
gorsel ve isitsel unsurlari kaynasmali ve bu sayede seyircileri etkileme agisin-
dan birbirini tamamlamalidir. Ancak onun gerceklige uygunluk ile anlatmak
istedigi, bilinen diinyaya uygun olan degil, yaratilan kurmaca diinyaya uygun
olan gergekliktir. Clinkli sinema sadece var olan diinyadaki zaman ve mekani
degil, onun c¢ok otesindeki ya da gerisindeki buyili zaman ve mekanlari
sunma giclne sahiptir. Sinemanin bu agidan istedigi zaman, mekan, kisi
ya da nesneyi yaratarak yeni bir gerceklik olusturabilecegi ve sunabilecegi
soylenebilir. Ancak sundugu kendi igcinde gercek olan bu diinya, su an yasani-
lan gergek diinyadaki zaman ve mekandan c¢ok farkli sekilde hareket edecektir.

Bir seyi gercekte gérmekle sinemada gérmek arasindaki en 6nemli fark
cercevenin getirdigi sinirlamadir. Gergek yasamda gorsel alani sinirlayan bir
cerceve bulunmamakta, sadece goriilen kadar fark edilen ve uzaklastikca net-
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sizlesen bir gergeklik bulunmaktadir. Bu gcercevelemeyle en kiiglik seyler birer
dev gibi gosterilirken, en bulyukler de minyatlr gibi gosterilebilmektedir. Bu
durumu Canetti soyle agiklamaktadir:

“Sadece kiicik olan her sey algilanip hissedilmez; sadece kiicik olduk-
lari bilinen seylerin baskin oldugu bir diinya olusmaz, ayni zamanda buyiik
seylerde bu diinyaya girebilmeleri icin kigultalur. Hayvanat bahgesinin koca
hayvanlari kedi boyutlarina indirilir. Her sey cogaltilabilir ve her seyin boyutu
kicultulebilir” (Cannetti, 2012, s. 364).

Gergeklik ile perdede gorinen diinya arasinda bir baska ayrim ise Lotman
tarafindan vurgulanmaktadir (Lotman, 2012, s. 42). Gergek diinya gizli degildir.
isitme duyusu, algilanan sesleri gruplandirirken ya da sdzciiklere ayirirken, goz
diinyay! bir batin olarak gorur. Sinemanin dinyasi ise hem goériinen hem de
gizlilik iceren bir diinyadir. Tek tek parcalara ayrilmis bu diinyanin her parcasi
belirli bir bagimsizlik kazanmakta ve reel diinyada olmayan cesitli diizenleme
olanaklari saglamaktadir.

Pezzella, sinema-gercek iliskisi icerisinde éncelikle sinemanin hangi ger-
cekligi ele aldigina bakmak gerektigine deginir. Ona gore sinemada duragan-
liktan ziyade hareket, uzak ve sorgulanabilirlikten 6te siirekli degisim halindeki
mimik ifadeler ele ainmaktadir (Pezzella, 2006, s. 44). Boylece sinemasal ger-
ceklik, jestlerin ve olaylarin gercgekligine donusir. Olaylar glinlik yasamdan
alinabilse de jestler sinemanin kendisine 6zgiddr.

5. Sonug¢

Goruldugi Gzere sinemanin sundugu gerceklik, toplumsal yasamda var
olan gerceklikten cok daha farkli islemektedir. Ancak sinemanin, kendi gercek-
ligini, seyirciye iletebilme glicli bulunmaktadir. Her tirlu olay, olgu ya da kisi-
nin gercekligi sinema araciligiyla yeniden kurulabilir, degistirilebilir ve son ha-
liyle sunulabilir. Boylece gerceklik degisecegi icin, izleyicinin tepkisi de degisen
bu yeni gercege yonelik olacaktir. Oyleyse izleyici veya dinleyici bize sunulan
diinyada manipile edilmis haberlerin sorgulamasini yaparak gercege ulasma
cabasi icinde olmaldir. Clinki medya ve haberin olusturdugu gerceklige bagl
kalarak alternatif cikis yollarina ulasma cabasindan vazgecmek bizleri bir
omir boyu manipile edilmis gercekliklere tutsak sekilde yasamaya mecbur
birakabilir. Yayin organlari var olan gerceklige midahale eder fakat bu muda-
haleler sonucunda ortada olan gerceklik yadsinamaz. Dolayisiyla bize sunulan
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gergekligin aksine bir gergeklik olup olmadigini daima sorgulamaliyiz.
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