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Ozet
Toplumsal cinsiyet, bireyleri kadin ve erkek olarak ikili kategoriler iginde belirli ko-
numlara yerlestirir ve onlari bu sekilde sinirlandirir. Toplumsal cinsiyet oriintisiyle
sarmalanan birey, bu konumdan farkli davranamaz ve kendini stirekli cinsiyetgi tavrin
hedefinde bulur. Nietzsche’nin Ustinsan Ogretisi toplumun insana dayattigi cinsiyet
gibi cesitli olgularin baglarindan insanlarin kendilerini soyutlamasini ve bunlari asma-
larini anlatir. Bu ¢alisma Nietzsche’nin lstinsan 6gretisini Automata filmi 6rneklemin-
de ve toplumsal cinsiyet baglaminda incelemistir. Automata filmini Gstinsan Ogretisi
ile beraber ¢6ziimlemek ve Ustinsanin toplumsal cinsiyetin 6tesinde bir topluma ge-
cisini filmdeki cesitli metaforlarla ¢oziimlemek bu ¢alismanin kapsamini olusturur.
Filmdeki otomatlarin kendilerini baskalastirarak insanlarin hizmetinden ¢ikmalari ve
kendilerine ait yeni bir diizen kurma gabalari ile Nietzsche’nin insanin kendini asarak
Gstinsan mertebesine ulagsma teorisi birlikte disintImustir. Nietzsche’nin Ustinsan
Ogretisinin bu filme uyarlanmasinin sebebi filmin tasidigi mesajin Gstinsan ogretisiy-
le uyusmasidir. Bu mesaj, modern insanin i¢inde bulundugu sinirlardan cinsiyetsiz,
bambaska bir kimlikle ¢ikip tim degerleri alt Ust ederek toplumsal cinsiyet sinirlari-
nin 6tesine gegcmesidir. Bu Nietzsche’nin lstinsan olarak tanimladigi insanin kendini
toplumun degerlerinden arindirarak kendi 6zline donmesiyle 6zdeslestirilmistir.
Filmin Nietzsche felsefesi ile ¢oziimlenmesinde betimsel ¢oziimleme ydntemi kulla-
nilmistir. Filmdeki karakterler ve metaforlar Nietzsche felsefiyle uyumlu bir sekilde
¢o6ziimlenerek betimsel bir ¢alisma yapilmistir. Calismanin amaci Automata filmi
ornekleminde cinsiyetgi sinirlardan kurtulan insanin filmdeki otomatlar gibi Nietzsc-
he’nin Gstinsan mertebesine ulasabilecegini, kendi icinde ve toplumda 6zgiirlesebile-
cegini ortaya koymaktir. Otomatlarin da disilik ve erkeksilik cinsiyet 6zelliklerine gore
Uretildigi fakat onlarin insanlardan ve insani 6zelliklerden irak bir diizen olusturma
ve bagimsizlasma istekleri calismanin genel ¢cercevesini olusturmaktadir. Bu gerceve-
de filmdeki otomatlar glinimiiziin modern insanina benzetilmistir. Gergeklestirilen
Gstinsan olarak kabul edilen otomatlar, toplumsal cinsiyet sinirlarindan kurtularak,
kendini 6zgir hissederek ve gercek bir varlik 6zt edinerek kelimenin tam anlamiyla
demoralize edilmis toplumsal cinsiyet baglamindan uzaktr.

Anahtar Kelimeler: Automata, Nietzsche, Ustinsan, Toplumsal Cinsiyet.
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Analysis of Automata Film in The Context of
Nietzsche’s Super-human Doctrine and Gender

Abstract

Gender places individuals in certain positions in binary categories as men and
women, and limits them accordingly. The individual who is surrounded by the pat-
tern of gender can not behave differently out of this position and finds one self at
the target of the sexist attitude. Nietzsche’s superhuman doctrine tells us that hu-
man beings should isolate themselves from the bonds of various positions, such as
gender imposed by society upon human beings, and go beyond them. This study has
examined Nietzsche’s superhuman doctrine in the model of Automata film and in the
context of gender. The scope of this study is to analyse the film of Automata together
with Nietzsche’s superhuman doctrine and to analyse the transition of the superhu-
man to a society beyond gender via various metaphors in the film. Nietzsche’s theory
of reaching the level of superhuman by self-transcendence of human being has been
considered together with self-altered machines in the film to get rid of the service to
people and to establish a new order of their own. The adaptation of Nietzsche’s su-
perhuman doctrine to this film is because the message carried by the film coincides
with the superhuman doctrine. It is the message that modern human beings go be-
yond the boundaries of societies by having a genderless and totally different identity
and overcoming all values. This is identified with Nietzsche’s superhuman doctrine
in which he defines the human beings’ purification of social values and returning the
essence. Descriptive analysis has been used to analyse the film in the context of the
Nietzsche’s philosophy. The characters and metaphors in the film were analysed in
accordance with the Nietzsche’s philosophy and a descriptive study has been con-
ducted. The aim of the study is to show that the person who survived the gender
borders can reach the level of the Nietzsche’s superhuman level and can be individ-
ually and socially freed such as in Automata. The general framework of the study is
that automata are produced according to the female and male sex characteristics
but they desire to create a society far from human beings and humanity and to be
free. In this context, the automata in the film are thought to be like modern people
today.Automata which are considered to be the superhumans to be achieved, are far
from the gender context, literally demoralized by destruction of gender boundaries,
feeling free andacquiring an intrinsic entity.

Keywords: Nietzsche, Philosophy, Ubermensch/Superhuman, Automata, Gender.
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1. Giris
“Insan bir iptir, hayvan ile iistinsan arasinda gerilmis bir
ip ki uzanir bir ugurumun lzerinde”

(Nietzsche)

Cinsiyet olgusu, insanlari gerek biyolojik gerekse toplumsal yénden belirli kaliplara
sokarak onlari birbirinden farklilagtirir. Bilindigi gibi biyolojik cinsiyet bireyin dogustan
getirdigi ozellikleri imler. “Biyolojik cinsiyet farkhliklari 6grenilmemis, dogustan geti-
rilen 6zellikler bakimindan kadinlarla erkekler arasinda gozlenen farkhhklardir. Top-
lumsal cinsiyet farkliliklari ise 6grenilen, sosyallesme siirecinde kazanilan 6zellikler
bakimindan insanlar arasinda gozlenen farkhliklardir” (D6kmen, 2009, s.25). Toplum-
sal cinsiyet kadin ve erkege farkl toplumsal roller dayatmaktadir. Toplumsal cinsiyet
rolleri daha gok sosyal yasamda belirlenip sekillenmektedir. “Bu roller buyiik oranda
Once aile iginde daha sonra okul, is yasami ve bu gercevede gelistirilen toplumsal
iliskilerle 6grenilir. Bu sliregte birey kendi toplumsal cinsiyet kimligini olustururken,
onu kugatan diinyayi ve toplumu da bir anlamda cinsiyetlendirmis olur. Boylece kadin
ve erkegin farkli oldugu evrensel boyutta bir anlam kazanmis olur” (Geng ve Aydemir,
2018, 5.666). Bu farklilik erkegi yiceltirken kadini degersizlestiren, diger kimlikleri ise
gormezden gelen bir anlayis sergiler.

“Toplumsal cinsiyete iliskin kategoriler, 6rnegin kadinlk ve erkeklik kavramina ig-
kin olan davranislar, kisilik 6zellikleri, roller, timi ashinda sosyal ve kiiltlrel bir dizi
yap! dolayinda olusturulmus kategorilerdir” (Dedeoglu, 2000, s.139). Cinsiyet kate-
gorileri, 6zellikle ataerkil diisiince sisteminin baskin oldugu toplumlardaki kiltirin
ve gelenegin siireg icinde erkegin gikarina hizmet etmesi seklinde insa edilmistir. Her
iki cinsiyete esit haklar tanimak ise bu dengesizligi tiimiyle asamamaktadir. Toplum-
sal cinsiyet rollerine iliskin diislince ve yargilar toplumsal yasamin tim alanlarinda
yansimasini bulmaktadir. Bu alanlardan birisi de sinemadir.

Toplumsal cinsiyet anlayisinin beyaz perdeye yansimasi sosyal yasamdaki algiyla
tiimuyle ortismektedir. Kadin toplumsal cinsiyetine verilen roller onu es ve aile bagi
ile cevrelemekte iken erkeginki glc ve iktidar baglariyla érilmektedir. Toplumsal cin-
siyet sinemada siklikla gerceklige birebir yakin olarak filmlerde kurgulanmaktadir.
Gergeklik kavraminin 6tesine gecen bilim kurgu filmlerinde ise bu durum robotlar,
androidler ya da otomatlar tizerinden sergilenmektedir. insanlarin gelistirdigi bu ma-
kineler kadin-erkek rollerine uygun olarak tretilmekte ve adeta onlara kadinlk ve
erkeklik 6zellikleri yiklenmektedir. Muhakkak bu ikili kategorilere gore dizayn edilen
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ve insan bedenine yakin olusturulan robotlarin sesleri de benimsetilen cinsiyete uy-
gun olmaktadir. Bilimin ve teknolojinin insanlara felaket getirecegini dngéren distopik
filmlerde ise cinsiyet eril ideolojinin Gtesine gecememektedir. Kamusal alanda var
olabilmek icin cinsiyetini baskilayan kadin kahramanlar ile kadinsi 6zellikleriyle erkegi
bastan ¢ikaran kadin karakterler tezatlikla sunulmaktadir (Ozgan Misirci, 2017). Kadin
ya erkege benzer olarak ya da cinsiyet 6ne cikarilarak sunulmaktadir. Toplumsal cinsi-
yet kavrami bu yizden ikili karsitliklar diizleminden 6te gidememektedir. Sanat, ede-
biyat, bilim, siyaset ve sinema gibi alanlar ise bu esitsiz sistemin devamhligini sagla-
maktadir. Eril cinsiyetin hikim slrd(gu, diger cinsiyet kimliklerinin tahakkim altina
alindig bu sistemin ¢6zimdi, insanlari ve toplumu cinsiyetci tavirdan arinmis ve hatta
cinsiyetin 6tesinde olacak sekilde yeniden ele almaktir. Bu konuda Nietzsche’nin tim
karsitliklari terk etme onerisi ile birlikte “toplumsal cinsiyetin 6tesinde bir toplum
ideali” bugunki tartismalarin 6nemli konularindan olmustur. Toplumsal cinsiyetin
otesinde bir toplum hayal etmek demek, herhangi bir cinsiyet dayatmasinin olmama-
sI, insanlarin hayatin her alaninda 6zglirce, istedigi cinsiyete uygun davranabilmesi
anlamina gelmektedir. Nietzsche’nin Ustinsan 6gretisinde, cinsiyetin 6tesinde, kendi-
ni ve tim toplumsal deger yargilarini agsmis bir varlk bulunur.

Nietzsche, Boyle Soyledi Zerdiist adli eserinde, Zerdlst olan baskahraman ile
okurlara iistinsani tanitir. Ustinsan aslinda insani olarak benimsenen ne varsa hepsini
reddederek yeni bir kimlige kavusma arzusudur. Cevizci, Nietzsche’nin Ustinsan kav-
ramini “Tanri’nin 6liminden sonra insana bir hedef olarak konulan, milkemmeliyetgi
hayat idealinin temsilcisi olan insan tipi” (Cevizci, 2010, s.435) olarak tasvir etmistir.
Bu Ustinsanin, siirli insaninin tanrilastirdigl her seyi terk etmesi anlamina gelmekte-
dir. Zaten Nietzsche, Deccal’de (2015a), Tanri’'nin 6ldiglinden, insanin diinyada yalniz
kaldigindan bahsetmektedir:

“Tanri’'nin 6lim, Tanri’nin yerine kendini koyan tepkisel in-
san tarafindan olmustur. O, insanlarin en cirkinidir ve Tan-
ri’'nin yerine baska sey koymaya cagirmaktadir” (Deleuze,
2001, s. 114-115).

Nietzsche, insanlar hep iyiye ulasmak icin cabalamistir fakat kétl de Gstinsana varabil-
mek icin gereklidir diye bahseder ve toplumu zitliklardan arinmaya davet eder. Toplumsal
cinsiyet bu zitliklarin en basinda gelen kavram olarak insani belirli sinirlar iginde baskilar
ve onu 6ziinden koparir. insan asilmasi gereken bir varlik olarak ancak toplumsal cinsiyet
druintilerinden arinarak dzgiirlesebilir ve bu sekilde tistinsana ulasabilir. Ustinsana ulasan
varlik, toplumsal cinsiyet gibi sinirlamalardan kendini arindirmakta, cinsiyetin otesine ge-
cerek toplumsal fikirlerden uzak, kendi 6z benligini insa etmektedir.
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Toplumsal cinsiyetin 6tesinde bir toplumun ve Nietzsche felsefesinin 6zimsendigi
bu calismada Automata filmi 6rneklem olarak segilmistir. Filmin bu felsefeyle anali-
zinin sebebi, filmde verilen mesajin Nietzsche’nin lstinsan 6gretisiyle uyusmasindan
kaynaklanmaktadir. Filmdeki karakterler ve metaforlar Nietzsche felsefesiyle ¢6ziim-
lenerek betimsel bir ¢alisma olusturulmustur. Bedensel sinirliliklari asmayi saglayan
teknoloji baglaminda toplumun cinsiyet orlintlisinden kurtulma ve insanlarin 6z-
glrlesmesi, filmdeki otomatlar Gzerinden degerlendirilmistir. Otomatlarin da disilik
ve erkeksilik cinsiyet 6zelliklerine gore Uretildigi fakat onlarin insanlardan ve insani
ozelliklerden irak bir diizen olusturma istekleri calismanin genel ¢ercevesini olustur-
maktadir.

2. Automata Filminin Ozeti

Automata, yonetmenligini Gabe lbanez’in yaptigi, Antonio Banderas’in basrollni
ve yapimcihigini Gstlendigi bir distopik bilim kurgu filmidir. Banderas, otomat tretimi
yapan bir sirketin sigorta acentesinde calisan Jack Vaucan karakterini canlandirir.
Filmde yer ve mekan olarak 2044 yil ve solar firtinalar sebebiyle adeta bir ¢ole d6-
niisen diinya kurgulanir. insan niifusunun yaklasik 20 milyona diismesi ve insan irkin
korumaya calisan bir sirketin The Automata Pilgrim 7000 adli otomatlari liretmeye
baslamasi filmin ilk sahnelerinde yer bulur. Ancak bu otomatlar, alisiimis bilim kurgu
filmlerindeki robotlardan farkh olarak ilkeldir. Teknolojik gerileme yasayan toplumda
insanlar surlarla gevrili yapay bir ortamda yasar. Otomatlari yénlendirmek ve insanla-
ri korumak icin onlara iki kural konur. Bu kurallarin ilki, herhangi bir yasam formuna
zarar vermemek; ikincisi, kendilerini veya baska bir otomati bagkalagstirmamaktr.
Fakat Uretilen ilk otomatin ikinci kurali ihlal etmesi diger otomatlari baskalastirmasi-
na sebep olur.

Jacq Vaucan, otomatlarin kendi iradeleriyle hareket ettiginin farkina varir. Oto-
matlar Gzerinde disinmeye baslar ve otomatlarin nasil baskalasim gegirdiklerini 6g-
renmek ister. Daha 6nce baskalasima sahit olan bir polisten yardim alir ve polis onu
pavyon tarzi bir yere getirir. Jacq, Cleo adindaki disi otomatla ilk burada karsilasir.
Otomatlardan nefret eden polisin Cleo’yu dizinden vurmasiyla Jacq aradigi bilgiye
ulasamaz. Cleo’nun sahibi onu tamir icin bir kadina getirdiginde Jacq onlari takip eder
ve elinde bulunan baskalasmis biyo-cekirdegi incelemesi i¢in bu kadina verir. Kadin
bu cekirdegi Cleo’ya takarak onun kendini baskalastirmasina sebep olur ve Cleo boy-
lece kendi bacagini tamir eder. Otomat sirketi neler oldugunun farkindadir ve Jacq’i
susturmaya karar verir. Bu ylizden onu takip ettirip 6ldiirmeye karar verir. Jacq'i
oldiirmek tizere iken Cleo onu kurtarir ve birlikte radyoaktif bélgeye dogru yol alirlar.
Yaninda baska otomatlarda olan Cleo, Jacq'i hayatta tutmaya calisir ve Jacq'in git-
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meme yonindeki israrlarina ragmen onu depoya kadar gotirir. Cleo ve Jacq, ¢6lin
sonunda bir barakanin yanina gelirler. Jacq bu barakada ilk tiretilen otomatla karsi-
lasir ve bu barakayl onun yaptigini 6grenir. ilk otomatin, Cleo’nun ve diger baskala-
sim geciren otomatlarin tek hayali vardir: Nehrin diger kiyisindaki radyoaktif bolgede
insansiz bir diinya kurmak. Bunun icin sahip olduklari batarya ile bocek seklinde bir
otomat yaparlar. Bu otomatin hig yasasi yoktur ve kendi iradesi ile hareket etmektedir
ve yeni otomat neslinin bu otomattan tlireyecegi séylenmektedir. Bu arada sigorta
sirketi santaj icin kullanmak Gzere yanlarina Jacq'in karisi ve yeni dogan bebegini alir
ve Jacq’in ¢olde izini siirerler. Jacq'i bulduklarinda ilk otomatla da karsilasirlar. ilk oto-
mat onlardan kagarken nehrin diger tarafina gecemeden 6lir. Jacq ise Cleo ve bocek
otomati kurtarir ve nehrin diger yakasina, radyoaktif bélgeye gegmelerine yardimci
olur. Cleo, insanlarin yasayamadigi bu bélgede kendi diizenlerini kuracagini ve yeryu-
zlinde insan neslinin ¢ok kisa zamanda tamamen yok olacagini soyler. Filmin sonunda
Cleo, yuziindeki cinsiyeti imleyen disi maskeyi yere atarak yeni hayatina ylrir. Jacq
ise 6zlemini ¢ektigi, yasamak istedigi okyanus kiyisinda kizi ve esi ile birlikte ilerler.

3. Automata Filminin Coziimlemesi
3.1 Decadence Durumundan Yeni Bir Diizene Gegis

Filmin acilis sahnesi, kurgudaki diinya ve insanlar hakkinda kisa bir bilgi verile-
rek yapihr. Verilen Ustbilgiye, yardim isteyen, bagiran, aci ¢eken insanlarin sesleri ile
Zacarias De La Riva’nin The Earth adli mizigi eslik eder. Bilindigi gibi film muzikleri,
“Gorlntuleri tamamlayici iliski icinde ruh halini (mood) belirleyen, algiy degistiren
ve seyirciye belirli bakis acilari kazandiran stregler ve islevler toplami olarak yer alir”
(S6zen, 2015, s.37). Sinemada bilgiler goriintilerle goze, seslerle kulaga ve miuzikle
sezgilere yonlendirilerek olusturulur. Verilen bilgiler 1siginda 2044 yilinda strekli art-
makta olan solar firtinalarin gosterdigi radyoaktif etkinin dinyayi ¢ole cevirdigi ve
insan nifusunun %99,7 oraninda azalarak 21 milyona indigi gérilmektedir. Denize
ve yesillige ait hicbir seyin kalmadigi; yagmurun, bulutun, sehrin yapay olarak dizayn
edildigi bir toplumda insanlarin yasadigi bu durum bir “decadence”tir (¢iirime). Us-
tinsana ulasma yolunda Nietzsche’nin 6ngérdigi kavramlardan biri olan decadence
Tirkce’ye ¢cokme, bozulma, ¢liriime, diisme olarak ¢evrilmektedir.

Decadence’in tezahlirlini Ug sekilde ifade eden Nietzsche, decadence durumunu
Ustinsan igin gerekli bir olgu olarak ele alir. Filmde de ayni dogrultuda decadence top-
lum, insan ve diinya unsurlariyla li¢ ayri sekilde gdsterilmistir. Bunlardan birinci deca-
dance, toplumun deger yargilarindan kopusunu anlatir. Filmde toplumdaki decaden-
ce hem toplum hem de bunun otomatlara yansimasi olarak goriilmektedir. Otomatlar
ilk Uretildiginde insanlar onlari ylceltirken bir zaman sonra otomatlara koti soézler
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sdylemeye, onlara zarar vermeye, éldiirmeye veya yakmaya baslamaktadir. insanlara
zarar vermeme kuralina sadik olan bu otomatlarin karsilastiklari bu kéti muamele
hem toplum hem onlar adina bir decadence durumudur. Toplumun yasadigi bu deca-
dence, “insanin temel icgiidiilerinden saptigi, deger yargilarinin ¢éktigi, insanin 6zi-
ne yabancilastigi evrensel bir meseledir” (Baykan, 2000). ikinci decadence, insanlarin
bireysel hayatinda yasanir ve 6ze yabancilasan varliklar olarak kendi benlik ve 6zgiir-
liklerinden uzaklasmasini ifade eder. Cinki surlarla gevrili, her seyin yapay oldugu
bir toplumda yasamak,insanlari hayata ve gelecege dair umutsuzluga siriklemekte,
onlarin 6zgurliklerini kisitlamaktadir. Bu, Jacqg Vaucan sehri terk edip ailesiyle okya-
nus kiyisinda yasamak istedigini dile getirdiginde acik¢a kendini belli etmektedir. O,
icinde bulundugu hayati sorgulamakta, 6z benligine ve ait oldugu hayata kavusma ar-
zusu icerisindedir. Uclincii decadance ise tabiattaki bozulmadir ve gercek manasiyla
evrendeki her yasayan organizmanin bir giin yok olacagina génderme yapar. Doganin
tahrip olmasi, denizlerin kurumasi, yesilligin yok olmasi ve glinesin yeryliziinii ¢ole
cevirmesi filmdeki doganin decadence durumlarina génderme yapar.

Filmdeki toplumsal cinsiyet 6rintisinin otomatlar ve insanlar olarak eril ide-
olojinin belirledigi sinirlar ¢ercevesinde olusturulmasi hem toplumsal hem insa-
ni decadence’l érnekler. Toplumdaki cinsiyet esitsizligi filmde otomatlar tGzerinden
yansitilmaktadir. Tipki insanlar gibi otomatlarda erkek ve disi olarak iki kutuplu yara-
tilmislardir ve cinsiyet rollerine uygun davranmaya kosullandirilmistir. Erkek otomat-
lar sayica fazladir ve erkeksi rollerde gosterilmislerdir. Disi otomatlar ise dans eden,
ev hizmetcisi ya da hayat kadini olarak karakterize edilmislerdir. Filmin diger sahne-
lerinde de disi ve erkek otomatlarin sesleri, insa edilen sehrin fizyolojisini incelerken
duyulmaktadir. Disi otomat tutku ve hazdan bahsederken erkek otomat sesi, hava
durumunu bildirmektedir. Ancak Ustinsan evresine ulasan disi otomat Cleo ise cin-
siyetini temsil eden kiyafetinden, sagcindan ve maskesinden kurtularak nehrin diger
yanina gecen ve yeni bir diizen olusturacak olan otomat olacaktir. Yeni kurdugu di-
zende cinsiyet sorunsali olmamasi beklenmektedir.

Ustinsan, decadence durumunu yasayan toplumu ve buna bagli olarak cinsiyet,
ahlak ve kiltlr dinamiklerini ebedi dongii geregi yeniden degerlendirilip insa etmek-
tedir. Nietzsche’nin ebedi déngl kavrami, “Yunanli doga filozoflarindan esinlenerek
ortaya koydugu, diinyanin déngiisel oldugunu, alemde ortaya ¢ikmis olan her seyin
sonsuzluga uzanan bir sireg icinde tekrar tekrar ortaya ¢ikacagini bildiren” (Cevizci,
2010, s.145) UnlU tezidir. Deleuze, Nietzsche i¢in ebedi donglinin “ayninin yeniden
Uretilmesi” anlamina gelmedigini 6ne siirmektedir. Burada fark, farkhihgin yeniden
Uretimi veya farkin yinelenmesi olarak ifade edilebilir (Yavuz, 2001, s.144-145). Var
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olan her sey bir decadence siirecinden sonra yok olup farkl bir sekilde yeniden de-
gerlenebilmektedir. Nihayet sanatsal 6z, yaratim-6zdisipline sahip Ustinsan bu ebedi
donls deneyiminden farkh bir sekilde dogabilmektedir.

Decadence’a maruz kalan degerler ve erdemler insan igin igrenc¢ ve tiksindirici
olmaya baslamaktadir (Ansell-Pearson, 2011,5.137). Buradan hareketle var olan cin-
siyet esitsizligi ebedi dongiden tekrar dogmakta fakat lstinsan olan Cleo, yeniden
degerlendirme ilkesi geregince cinsiyet ve insani 6zelliklerinden siyrilmis olarak yeni
diizeni var etmektedir. Gegis yaptigl bu evrede, yikilmakta olan diizenin tekrar ortaya
citkmasi s6z konusudur. Farkl bir yeniden varolus sergileyen bu dizenin filmdeki en
o6nemli ipucu, Cleo’nun cinsiyetci kimliginden arinmis olmasidir.

3.2 Siirii insani ve Ust-insan

Kutsal yolcu denilerek piyasaya siirlilen otomatlar, insanlari korumak ve hizmet
etmek icin Gretilmelerine ragmen bir zaman sonra kot muameleyle karsilasmiglardir.
insanlar yakarak, yiizlerine gesitli sekiller cizerek ya da duvarlara kétii sézler yazarak
otomatlari istemediklerini gostermislerdir. Nietzsche’nin terminolojisinde bu tir in-
sanlari tanimlayacak en uygun ifade “stiri insan” kavramidir. Strti insanin 6zelligi,
“kendi idarelerinden aciz olmalari, bu ytizden ¢obana ihtiyag duymalarn[dir]”(Baykan,
2000, s.31).

“Surd insani Nietzsche’nin insan tipolojisinde Ustinsanin
karsisinda bulunan, asla 6zgiir olmayan, yurirlikteki ahlak
sistemine bagli olan ve ¢ogunluga boyun egen insandir” (Ce-
vizci, 2010, s.408).

Ataerkil bir diinyada (erkek egemen) stri insan, diger cinsiyetlere tahakkim kur-
mustur. Filmde otomatlarin gogunlugu erkektir ve eril roller ve gorevlerde istihdam
edilmislerdir. Baykan’a gore her tirli toplumdaki deger ve davranis orlntileri, “stri
insaninin gikari igin gelistirilip glglendiril[irler]” (Baykan, 2000,s.89). Toplumsal cinsi-
yet rolleri, insanlari ve otomatlari belirli kaliplara hapsetmis ve kendinden olmayani
dislamistir. Filmde bu durum, kadin-erkek cinsiyetinin disinda baska bir otomat ti-
rinln gordlmemesiyle iliskilendirilebilir. Filmde eril cinsiyet imgeleri 6n plandadir;
kadin ya da LGBT (Lezbiyen, Gay, Bisekstiel, Trans) cinsiyetler ise 6teki cinsiyet ola-
rak slirl insanina ait degildir. Baska bir ifadeyle de siiri insani kendinden olmayana,
bilmedigine karsi bir nefret tasir. Bu anlamda siirli insani, kendinden olmayan oto-
matlara blyk bir 6fke besler.

Filmdeki diger stri insani 6rnegi ise niikleer batarya ile yakalanan otomatin neh-
rin diger tarafinda yeni bir diizen kurma planinin ve ilk otomatin agiga ¢cikmamasi igin
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kendini patlatarak yok etmesinde ortaya c¢ikar. Bu, striiniin Ustinsan icin kendini feda
etmesidir. Nietzsche bu konuda soyle yazar:

“Coklari pek gec olur ve kimileri pek erken. Tam zamaninda
ol, diyen 6greti kulaga heniiz tuhaf geliyor. Tam zamaninda 6l.
Bunu 6gretiyor Zerdust... Severim mahvolmak ve kurban olmak
icin 6nce yildizlarin 6tesinde bir neden aramayanlari: yerytzi
gelecekte Ustinsana ait olsun diye kendilerini yerytzine kurban
edenleri” (Nietzsche, 2016).

Bu sozlerde, sirinin Ustinsan igin gerekliligi gizlidir. Nietzsche’ye gore aslinda
insanlar bizatihi bir deger tasimazlar. Yalnizca “daha yiksek bir insan tipine vesile
olmalari agisindan bir deger tasirlar” (Garvey, 2016, s.129). Bu yilksek insan tipi-
nelibermensch yani Ustinsan denir. Nietzsche, Putlarin Alacakaranligi’'nda, toplum-
da ¢ogunlugu olusturan siirl insanlar, kendini feda ederek Ustinsana ulasacaklarina
inandiklarindan onlarin fedakar olmalari gerekir, diye yazar (Nietzsche, 2015b,s.6).
Kendini atese veren otomat icin Ustinsanin varligl, kendi bireysel varligindan 6nce
gelir. StrQ, nehrin diger kiyisina gecip yeni bir diizen olusturacak olan Ustinsan igin
yalnizca kendini feda ederek yardim edebilir.

Filmde baskalasim gegiren otomatlarin itaat etmeyip neredeyse 6zgir davranma-
lari, bir bakima suriiden kopmakta olduklarini géstermektedir. Ayrica Jacq’in diyalog-
larinda, “Benim sahibim yok” diyen baskalasim gegirmis otomat, Ustinsan bilincine
erismis bir varlik olarak gorilebilir. Siri seviyesini asan bu otomat aslinda cari de-
gerleri sorgulamaya baslamistir. Nietzsche’nin, Béyle Soyledi Zerdiist adli eserinde
kendini siiriiye kaptiran insanlara soyle seslendigi goralir:

“Guntimuziin efendilerini agin ey kardeslerim, asin bu kiiglik
insanlari... Bunlardir Gstlin insan ig¢in en buylk tehlike!”
(Nietzsche, 2016,5.291).

Surd insani boyun egen, cobansiz yapamayan, 6zgirligu topluma bagli olan ki-
sidir. Nietzsche’ye gore insan, ahlakin digsina bliyliik kopmayla ¢ikmali, tim degerle-
rin bir “hi¢” oldugunu kavramalidir. Stiriden ayrisan ve baskalasim gegcirdikten sonra
cinsiyetine ait giysi, sa¢ ve maske imgelerinden kurtulan Cleo igin Ustinsan olma yolu
aciimistir. Cleo, filmin basinda kadinsi bir pavyon robotudur. Kiyafeti, saci ve makyaj-
I maskesi onun gorevinin erkege haz vermek oldugunu isaret etmektedir. Cleo’nun
pavyon robotu olmasi, baslangigta onun da bir tiir decadence durumunda oldugunu
gostermektedir. Ancak baskalasim gegcirdikten, kendine yabancilastiktan ve kendini
astiktan sonra otonom hareket edebildigi gorilmektedir.
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Cleo’nun yasadigl decadence ve kendini asma durumlari, tstinsana ulasmak icin
gerceklesmesi gereken iki Gnemli basamaktir. Decadence tiim onceki degerlerin yiti-
mi anlamina geldiginden burada kendini asma, cift katl anlamlar sergiler. ilki mevcut
degerleri yeniden degerlendirmek, ikincisi ise insani-hayvani tabiati yani temel biyo-
lojik potansiyeli daha Ustiin hayat formlari yaratmakta kullanmaktir (Baykan, 2000,
5.102). Cleo ve arkadaslarinin yarattigi hamambdcegi ise insani 6zelliklerden bagimsiz
olmakla beraber hicbir kurali da yoktur. Ustinsan, konulmus olan degerlerin birileri-
nin ¢ikarlari i¢in konuldugunu anlayip yeni sartlar geregince yeni degerler yaratmali-
dir. Bu sebeple otomatlar yeni robotu insana benzer olarak yaratmamislardir. Zaten
Uistinsan cinsiyet, beden, ruh, gibi dialist olgulara karsi ¢ikarak insani kisitlayan bu
yapilari ortadan kaldirandir.

“Ustinsan diisiincesi 6nce {istinsanin ortaya cikisi degil, ken-
dine insan diyen bir seylerin ortadan kaybolusu demektir”
(Blanchot, 2001, s.81).

Ustinsanin kendini yeni bir hissetme tarziyla tanimladigini bildiren Deleuze’e gére
bu, “insandan baska bir 6zne, insan tipinden baska bir tiptir” (Deleuze, 2001, s5.127).
Buradaki yeni durumu tanimlamak igin, insanin yerytziindeki misyonunu tamamladi-
gintileri siren Isikli’nin su ifadeleri uygun gériinmektedir:

“Cinsel organsiz ve var olan organlari da islevselsiz bir top-
lum hayalidir gaye. Misyonunu tamamlayan bir robotun ken-
dini imha etmesidir bu” (Isikl, 2005, s.13).

Tartisma, Ustinsanin yeni toplumdaki gérevinin ve amacinin ne olduguna, ne ol-
masi gerektigi tizerine yiritilen bir tarismadir. insanin listinsana dogru sicrama se-
rlveni bircok agidan ve temelde tarihseldir. Cogu durumda toplumsallikta gérintr
hale gelir. “insan tiiriindeki her yiikselis, daima aristokratik bir toplumun eseri, yani
insanlar arasinda ¢ok sayida hiyerarsi ve deger basamaginin varligina inanan ve bir
sekilde kolelige ihtiya¢ duyan bir toplumun eseri olmustur ve hep boyle kalacaktir”
(Granier, 2006, s.135). Bu yuzden filmde, st mertebeye gecen sey bir insan degil,
insan disi bir varliktir.

3.3 Ustinsanin Ozgiirliigii ve Onu Kisitlayan imgeler

Filmin bir kismi ¢6lde gegcmektedir. Filmdeki kurumus nehir yatagi, siirii insan ile
st insan arasindaki gercek ayrimi temsil eder. Sahne olarak ¢ol, Nietzsche’nin ta-
nimladigi haliyle “tek basinalik, i¢ tenhalik, ahlaki degerlerden kopma” tasvirlerine
birebir denk diismektedir. Cleo nehri gectiginde cinsiyetci maskesini ¢ikarmakta, bir
bakima kendisine 6nceki nesiller veya simdiki toplum tarafindan dikte edilen cinsi-
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yetci maskelerden kurtulmaktadir. Bununla birlikte Nietzsche, “Saygideger bir ruh,
yukand almis bir deve nasil ¢éle dogru hizlanirsa dyle hizlanir kendi ¢oliine” (Baykan,
2000, 5.108-109) derken burada kastettigi kisinin kendi ahlaki degerlerini insa etme-
si, 6zglrluguni fethetmesidir. Cleo, otomatlar ve Jacq, bunlarin her biri bir arayisin
sonunda kendi 6zgiirliklerine kavusmak istemektedir. Jacq bu ugurda ¢oliin zahmetli
sartlarinda bir nevi cile cekmektedir. Bu zahmetten en karli ¢cikan Cleo, Ustinsan, ken-
di 6zglrligine kavusmaktadir. Toplumun ona dayattigl disi otomat roliinii yapibozu-
ma ugratip cinsiyetin 6tesinde st mertebeye cikmistir. Ansell-Pearson bu konuda,
“Nietzsche’nin tim degerlerin yeniden degerlendirilmesi talebi, insanlarin en yice i
hesaplasma edimlerini gerceklestirmelerini gerektirir” (Ansell-Pearson, 2011, s.196)
diyerek insanin i¢ hesaplasmasi sonucu toplumdan 6zgir bireyler olarak c¢ikacagini
savunmustur. Diger bir deyisle toplumsal cinsiyet rollerinin altinda ezilen insan, bir
ic hesaplasmayla ona dayatilan kalip yargilarin disina ¢ikip 6zgirlesmelidir. Cleo’nun
maskeleri ¢ikararak yiikselisi, bu yeniden degerlendirme ilkesinin bir sonucudur.

Bu yizden Ustinsan kendi benligi dahil, her seyi yeniden dizenlemektedir. Cleo
baskalasim gecirdikten sonra diger otomatlarin aksine kendi kararlarini alabilen, 6z-
glr bir varlk olarak davranmaktadir. Cinkl kendini asmis bir varlik olan Ustinsan,
sird insani gibi itaat etmez. “Eger kisi, kokenine, cevresine, sinifina, pozisyonuna
bakildiginda veya gecerli bakis agilariyla karsilastirildiginda beklenen ve alisiimis olan-
dan daha farkh distintyorsa 6zgir ruh olarak adlandirilir” (Nietzsche, 2013, s.203).
Ustinsan gelenegi ve giiriimeye yiiz tutmus degerleri asmis benligi 6teki insanlardan
(6zerkligini kazanamamis olanlardan) farkh olan bir Gst varliktir ve kendi deger
Olgltlerine sahiptir (Ansell- Pearson, 2011, s.172- 173). Cleo ve digerleri, yarattiklari
yeni robota bu ylzden bir insan gorlintisi vermez ve hatta ona ses ve konusma gibi
ozellikler de yiklemez. Bunu Cleo “Diger tarafta buna ihtiyacim olmayacak” seklinde
aciklar.

Cleo’nun kiyafeti, sa¢i ve yuziindeki maskesi onu disi cinsiyetine biriindirmekte-
dir. Baskalasim gecirdikten sonra ilk 6nce kiyafetinden daha sonra da mavi perugun-
dan kurtulmustur. Sa¢ renginin mavi olmasi, olusturdugu izlenim yiiziinden énem-
lidir. Renklerin insan psikolojisine etkileri ve tasidigl mesajlar ¢okca alan yazinda
tartisiimistir. Mavi renk tonlari, “insaniistli, magrur ve sakin olma diisiincesini telkin
etmektedir. Betimsel anlamda mavi; hastalik, yasaklanmis bolge, saskinlik ve duygu-
sallik ifade etmektedir. Mavi renk, isim durumunda giydikleri giysilerin mavi olmasin-
da dolayi “acemi, ise yeni baslayan” kisileri isaret etmektedir (Tirkoglu, 2003, 5.285).
Cleo’nun baslangicta taktigi mavi peruk, kendisinin mavi yakalilar sinifina ait bir isci
oldugu izlenimini pekistirmektedir. Mavi peruktan kurtulus ise bir kélenin 6zgirli-
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gline kavustuktan sonra zincirlerini atmasina ve boylece artik 6zglir olduguna isaret
edebilir. Sagsiz olarak ¢oélde ilerleyen Cleo, sacsizligi umursamamaktadir. Sagindan
kurtulduktan sonra hastalikli halini yenmis gérevinde ehlilesmis ve (istinsan seviye-
sine kavusmustur. Arttk mavi perugun ve sézde sagin ona bigtigi rollerden de kurtul-
mustur. Clinkli sa¢ kesmek veya sacgtan kurtulmak, “sosyal kontroliin bir biciminden
digerine gecisini sembolize etmektedir” (Tugan, 2015,s.61 ).

Beyazperdede de sik¢a gorildiigi gibi sacin kesilmesi pek cok imgesel anlam tasir.
Ornegin Kinali Yapincak (1968) filminde, kéyden kente gelen koylii kizin &nce kilik
kiyafeti degistirilir, sonra da saclari kisacik kesilir. Benzer bir durum Avlu (2018) di-
zisinde gozlenir. Hapishanedeki gili¢ savasi arasinda kalan bir kadin mahkumun sagi
kesilir. Sacin kesilmesiyle kadinin bir 6nceki klltiir ve gelenegi ile bagi da kesilmis olur.
Gulten Akin’in Kestim Kara Saglarimi (2001) adh siiri, O’'nun bu duruma gosterdigi
bir tepki olarak degerlendirilebilir. Akin, kara saclarin kesilmesini, “kusatilmis kadi-
nin 6zgurlesmesinde bir adim olarak” saci simgesellestirmistir (Saglik, 2013, s.110).
Sacin kesilmesi toplumsal rollerin disina ¢ikmada bir simge olmustur. “Bir anlamda
saclari kesmek, var olan tutsakliga ve erkek egemenligine karsi ¢cikmaktir. Bu degisim,
ozglrluge atilan bir adimdir” (Yilmaz, 2016, s.35). Bu toplumsal rolden sagini keserek
siyrilan kadinlar icin hayatlarinda biyik bir degisim yasanmakta, sa¢ bir doniim nok-
tasi olmaktadir.

Ustinsanin cinsiyetsizlesmesinin bir diger sembolii olarak Cleo’nun yiiziindeki disi
maskeyi cikarip atmasi gosterilmektedir. Mavi peruk sagindan kurtulan Cleo igin neh-
rin diger tarafinda yani Ustinsanin olusturacagi toplumda, ylziindeki disi maske onu
yine toplumsal cinsiyet rollerine bagl kilacagi icin cinsiyeti imleyen her seyden kurtul-
masi gerekmektedir. Nietzsche Boyle Soyledi Zerdiist'te soyle yazar:

“Gergek yizlerinizden daha iyi bir maske tasiyamazdiniz siz
simdinin insanlari! Kim taniyabilirdi ki sizi! Ge¢misin isaret-
leriyle kaplanmis her yeriniz” (Nietzsche, 2016, s.116-117).

Nietzsche, insanlara maskelerini ¢cikarmayi ve gegmisteki degerlerden arinip yeni
bir benlikle Ustinsana ulagmayi telkin etmektedir. Yargilardan, degerlerden, dialist
olusumlardan, cinsiyetten tamamen kopmus olan Ustinsan Cleo, maskeyi gikarir ve
¢Olin kizgin kumlarina firlatir. Clinkl o artik insan Ustiddr, cinsiyetten bagimsizdir ve
karakterinde kadin-erkek, kati-yumusak, iyi-kotl gibi dualist olgular, ikili karsitliklar
yoktur. Cinsiyeti kadin veya erkek bigiminde kodlayan ikili karsitliklar sistemi, Isikli’'nin
tespit ettigi gibi, bircok merkezi karsithk konumlandirmaktadir:

Kultir-doga, ruh-beden, askin-igkin, akil-his, kamusal-6zel,
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aktif-pasif, somut-soyut, erkek-kadin, dogru-yanlis, varlik-yok-

luk... Birbirine zit bicimde kurulmus bu kavram ciftlerinden

once gelenler her zaman Ustiin ve degerli gorllmus, ikinciler

ise asagl ve degersiz gorilmiistir. Ustiinler eril, asagilar disil

olanla iliskilendirilmektedir (Isikh, 2014, s.14).

ikili karsithklar, Nietzsche’nin ardindan Derrida ve Heidegger gibi cagdas filozoflar

tarafindan Bati metafiziginin mantigi olmakla elestirilmistir. Nietzsche, iyinin ve Kotii-
niin Otesinde (2018) adli eserinde bu tiir karsithklari asmanin ilk diisiinsel drneklerini
vermistir. Buradaki tstinsan artik kadin ve erkek kategorilerini asmis, toplumsal cinsi-
yetin Otesinde, 6zglr, kendi 6z benligiyle nehrin diger tarafina dogru yol almaktadir.

3.4 Giig istenci Baglaminda Niikleer Batarya ve Yeni Yasam Formlari

ilk otomat verilen kurallara uymayip kendisini ve diger otomatlari baskalastirmis
ve bir kole isyani baslatmistir. Garvey’e gore koleler, glgliniin degerlerini ters
cevirecek bir cesit glic istencini yaratirlar. Glg istencinin en temiz veya Ustiin for-
munu taslyan Ustinsan, meydan okumak ve kendini test etmek igin gesitli firsatlar
arar. Cunkd Ustinsan, kendi istencini taviz vermeden onaylayan kisidir (Garvey, 2016,
s.131). Kole isyanini baslatan Ustinsandir. Kendi diinyasini kurmak ve Ustinsana ulas-
mak isteyen otomatin glg istenci, arzuladig ve ihtiya¢ duydugu niikleer bataryada
simgelesir. Cleo, niikleer batarya ile 6zglin bir robot yaratmayi istemektedir.

Nietzsche’nin lstinsan olma gerekliliklerinden biri olan gii¢ istenci, “insanin daha
yetkin bir duruma ulasma dirtlstine, glic elde etme ve iktidar uygulama arzusu”na
verdigi addir (Cevizci 2010, s.199). Siirt insanindan siyrilan ve kendi 6ziine kavusan
varlik olan Ustinsan, toplumun belirledigi gercekliklerle yasayan kisi degil, her zaman
bu gercekliklerin 6tesinde daha da gliglii olmaya ¢alisan kisidir (Nietzsche, 2015b).
Glg istenci, Ustinsanin kendini asma evresinde ihtiya¢ duydugu enerjidir. Otomatla-
rin sahip olmak istedikleri niikleer batarya, insanlarin koydugu yasalara duyarsiz olan
otonom bir robot yapmak igin gereklidir. Bir anlamda batarya, robotun kalbi olacaktir
ve kendi gliclinii liretecek ve kendisini koruyacaktir. Ustinsanin kuracagi diizen tim
var olan sistemlerden farkl ve 6zgiin olacagi igin kutsaldir. Yeni hayat diizenini kuran
Ustinsan yani Cleo’dur. Diger otomatlar Ustinsan evresini tamamlayamadan oldirul-
mistlr ve sadece Cleo ile yarattigl bdcek otomat nehrin diger yakasina gegmeyi basa-
rabilmistir. Nietzsche, “Severim batmaktan baska bir yasam bilmeyenleri, ¢linkii 6te
tarafa gegenlerdir onlar” (Nietzsche, 2016, s.8) diye bahsederken filmde Cleo’nun
bir pavyon robotu oldugu akla gelmektedir. Fakat o, bu batistan Ustinsan yikselisi-
ne gecen otomat olmustur. Ona toplum tarafindan giydirilen roll sorgulayip kendi
0z benligiyle yeni bir hayat kurma arayisina koyulmus ve bunu basarmistir. Jacq’in
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Cleo’ya nehri gecmesinde yardimci olmasi yine Nietzsche’nin, “insan, hayvanla Us-
tinsan arasinda bir iptir; ugurumun tstiindeki bir ip. insanda muazzam olan bir amag
degil, kopri olmasidir” (Garvey, 2016, s.130) sozl ile bagdastiriimaktadir.

Cleo’nun gecis yaptigl yeni diizene ait metaforlar filme yeni yasam formlari sek-
linde ara ara serpilmistir. Jacq’in riiyasinda siirekli denize giren bir cocuk ve yiizen
su kaplumbagasi gérmesi, esinin dogum yapmasli ve bebegin kiz olmasi, filmin bas-
larinda otomatin bir bebegi havuzda yuzdirmesi gibi tim unsurlar yeni bir yasam
formuna ait olmasi agisindan ortaktir. Nietzsche felsefesinde riyalar, bellegin siirekli
calismasi halinin uykudayken de devam etmesi, eksiklik durumunun ya da yasanmis
bir olayin tekrar yasanmasi olarak anlatilmistir (Nietzsche, 2013, 5.28).

Jacq, icinde bulundugu ¢lriimis diinyadan denizin, yesilligin oldugu bir diinyaya
gitme 6zlemi duymaktadir. Su en genel anlamiyla hayatin 6z olarak bilinmekte ve
yoklugu insanligin 6lima anlamina gelmektedir. Céle dénen diinyada su, neredeyse
insan sayisi kadar azalmis ve artik hayat yok olmaya yliz tutmustur. Jacq’in yeni dogan
bebegi ve riiyasinda gordugi cocuk figlirl icin Nietzsche’nin su tanimi, yerinde bir
yorum gibi gériinmektedir:

“Ustinsan yasamin baslangicidir...masumiyet ve unutustur.
Yeni bir baslangig, bir oyun, kendi kendine dénen teker, ilk
hareket, kutsal bir evettir” (Baykan, 2000, s.110).

Bocek mitolojik olarak bir donilisiimi simgelemektedir ve ayni sekilde filmde de
bu sekilde degerlendirilmistir. Cleo ve diger otomatin yarattigl bdcek otomat ve filmin
birka¢ sahnesinde de goriilen bocek metaforu toplumun ve insanhgin déndsimi-
ni ifade etmektedir. insanin Gistinsana déniisiimii otomatlar araciligyla olmustur ve
otomatlar kendi icinde de bir doniisiim yasayip yeni bir hayat kurma gabasina girmis-
lerdir. Bocek otomat diger otomatlardan farkl olarak cinsiyete de sahip degildir. Bu
baglamda da bir déntsiim olarak Ustinsanin toplumsal cinsiyetin 6tesinde bir konu-
ma sahip olusu ima edilmektedir.

4. Sonug

Nietzsche’nin lstinsan 6gretisiyle ¢6zimlenen Automata filminde otomat Cleo ve
bdcek otomat cinsiyetci olgulardan kurtularak cinsiyetin 6tesinde 6zgiir bir diinyaya
goc eder. Boylece Ustinsan seviyesine ulasir. Nietzsche’nin Ustinsanina varabilmek igin
gereken tim asamalar Cleo tarafindan gerceklestirilmis ve ona bigilen roller, cinsiyet ve
gorevlerin disinda kendi bagimsizligina dogru yol almistir.

Toplumsal cinsiyet, insanin kendini gelistirmesini engelleyerek decadence olan
konumunu stirdirmesine neden olur. Bu ylzden Nietzsche’nin 6gutledigi listinsan
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seviyesine ulasmak icin insanin cinsiyetci 6rintilerden, eski kiltir, gelenek, norm ve
rollerden kendini soyutlamasi ve kendi 6ziine donmesi gerekir. Tipki filmde insanlarin
gelecek diye adlandirdigl otomatlarin iki kural yasasina ragmen Ustinsan konumuna
varabilmesi gibi insan da eger Ustinsana ulasmak ve 6zglirlesmek istiyorsa cinsiyet-
¢i degerleri yapibozuma ugratilmali, ikili karsitliklari bulaniklastiriimali, hatta onlari
asmali ve yeni, 6ze donik bir kimlik arzulamalidir. Ayni sekilde Nietzsche Ustinsanin-
mevcut kokusmus toplum yapisini kokten degistirerek Ust bir toplum olusturmasini
ve Ustinsanin kadin-erkek, ruh-beden, iyi-koti gibi dlalist ayrimlari ortadan kaldir-
masini ve toplumsal cinsiyet rollerini devirmesini umar. Nietzsche’ye gore felsefeci-
lerin ve diger insanlarin yaptigi en buyilk hata, birbirinin ziddi kavramlarla yani ikili
karsithklar sistemiyle diisinmektir. Dalist kavramlar, kutuplasmalara yol acarak bir
deger kazanirlar (Baykan, 2000). Ustinsan cekicle felsefe yaparak! bu degerleri yeni-
den yapilandiracaktir, gerekirse onlari bulaniklastiracak ve hatta yok edecektir. Bunun
sonucunda da toplumsal cinsiyet sinirlarini da asarak kendi 6z benliginde 6zglrlese-
cektir. insani kisitlayan heteronormatif ya da hegemonik cinsiyetlerin hicbiri Gistinsani
kisitlayamayacaktir.

Baykan’a gore trajik filozof dedigi Nietzsche’nin felsefesinin 6zl ve diinya gorisi
soyledir: “Olusun masumiyeti ile kastedilen iyinin ve kotiinln 6tesinde, ahlaki emir-
lerden bagimsiz olan giicli istemenin Dionysoscu hareketi hem yaratici hem yok edici,
hem yikselen hem algalan, hem yeni hayat formlarinin olusmasi hem onlarin ¢tiriimesi
dejenerasyonu: decadence” (Baykan, 2000, s.86-87). Toplumsal cinsiyet bir decadence
yasayacak ve cinsiyetin 6tesinde yeni yasam formlariyla insan decandence olan ¢liri-
mis konumundan Ustinsan mertebesine ulasabilecektir. Toplumsal cinsiyet kavrami
belirleyici icerigini yitirdiginde ya da keskinligini yitirip bulaniklastiginda insan sadece
birey olarak 6zgirlesebilecektir. Bu anlamda kastedilen insanlarin gercek anlamda bi-
yolojik cinsiyetlerini yitirmeleri degil, cinsiyetin bir toplumsal deger olarak artik hic de
onemli olmamasidir. Cinsiyetin 6tesinde bir toplumda ne erkek ¢ok gli¢lii olmak zorun-
da olacak ne de kadin ¢ok duygusal olmak zorunda kalacaktir. Her tiirli cinsel sugun ya
da cinsiyetle ilgili suclarin azalabilecegi bir toplum insa edilebilecektir. LGBT kimlikler ise
heteroseksiiel dayatmadan kurtulabilecekler ve daha 6zgir bir hayata kavusabilecek-
lerdir. Ustinsana déniisme yolunda otomatlarin, insanlarin olusturdugu sisteme baskal-
dirida bulunmasi gibi insan stiriden ayrismali, sinirlarini asmali ve kendine toplumsal
cinsiyetin otesinde, yeniden yapilandiriimis degerlere sahip bir yasam insa etmelidir.
Eger cinsiyetin 6nemini yitirdigi, toplumsal cinsiyetin 6tesinde bir yasam insa edebilir-
sek belki Nietzsche, bize o meshur glilimsemesini génderebilir.

1 Cekigle felsefe yapmak Nietzsche’ye gore her seyi radikal bir sekilde sorgulamak demektir.
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